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ANNOTATSIYA

KALIT SO‘ZLAR

Ushbu maqolada Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini
yopingan qahramon” dostoni Sharq va G‘arb epik tafakkuri
kontekstida keng gamrovli tahlil gilinadi. Tadgigotning magsadi
asardagi gahramonlar tizimi, poetik struktura, axlogiy-siyosiy
g‘oyalar, ramziy belgilar va fantastik unsurlarni o‘rganish orqali
Rustaveli fenomenining badiiy, madaniy va falsafiy ahamiyatini
yoritishdan iboratdir. Dostonning poetik-falsafiy gatlamlari fagat
milliy adabiyot doirasida emas, balki umuminsoniy gadriyatlar
kontekstida ham ko‘rib chiqilishi zarur degan muammo ilgari
suriladi. Shu bois, asar gruzin adabiyotining tarixiy yodgorligi
sifatida emas, balki Sharq va G*arb madaniy tafakkuri o‘rtasidagi
mulogot va almashinuv mahsuli sifatida tahlil etiladi.

Metodologik jihatdan magolada giyosiy, strukturaviy-
semantik tahlil, lingvopoetik yondashuv va ramziy-falsafiy
uslublardan foydalanildi. Sh.Rustavelining poetik uslubi Sharq
mumtoz adiblari, xususan, Alisher Navoiy bilan giyosiy tahlil
qilindi va ular o‘rtasidagi badiiy alogadorlik aniqlandi. Tariel,
Avtandil va Neston-Darijon obrazlari turli gadriyatlar tizimining
ramzi sifatida ko‘rib chiqildi, ularning ruhiy iztiroblari, fidoyilik
va muhabbat motivlari Sharq va G‘arb adabiyotlaridagi umumiy
falsafiy kodlar bilan uyg‘unlashtirildi. Shu bilan birga, dostondagi
g‘orda yashash manzaralari, sirli hududlar, kosmik tartibning
izdan chiqishi va ayol obrazining g‘ayrioddiy timsoli kabi
fantastik unsurlar chuqur tahlil gilinib, ularning ramziy-falsafiy
talgini ochib berildi.
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ABSTRACT

KEY WORDS

This article provides a comprehensive analysis of Shota
Rustaveli’s The Knight in the Panther’s Skin in the context of
Eastern and Western epic thought. The study aims to reveal the
artistic, cultural, and philosophical significance of the Rustaveli
phenomenon through the examination of the system of characters,
poetic structure, ethical-political ideas, symbolic imagery, and
fantastical elements. The research emphasizes that the ideas
embodied in the poem should not only be considered within the
framework of national literature but also as expressions of
universal human values. For this reason, the poem is interpreted
not merely as a Georgian literary monument but as the result of
intercultural dialogue and exchange between Eastern and Western
traditions.

Methodologically, the study employs principles of
comparative literature, structural-semantic analysis, lingvopoetic
interpretation, and philosophical comparison. Rustaveli’s poetic
style is examined in comparison with classical Eastern authors
such as Nizami and Alisher Navoi, highlighting literary and
aesthetic interconnectedness. The characters Tariel, Avtandil, and
Nestan-Darejan are analyzed as representations of diverse systems
of values, while their inner struggles, devotion, and love are linked
to shared philosophical codes of Eastern and Western literatures.
In addition, the fantastical dimensions of the poem — Tariel’s life
in the cave, the symbolism of the panther’s skin, depictions of
mysterious journeys, disruptions of cosmic order, and the unique
role of female characters - are examined as significant elements of
its philosophical and symbolic layers.
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AHHOTALUSA K/IIOYEBBIE CJIOBA
B craTtse npoBoauTcesa BcecTopoHHUM aHanu3 nosMmel loter  IloTa Pycrasenu,
PycraBenn «BUTA3b B TATPOBOM IIKYPE» B KOHTEKCTE BOCTOYHOTO ~ BOCTOYHAas M 3amajHas
M 3amagHOTO »JIHYECKOro MbInuieHus. Ilenp wmccimegoBanmms — JIMTEpaTypa, Snu4ecKas
3aKJIF0YACeTCsl B PACKPBITUH XYJO0XKECTBEHHOIO, KyJIbTypHOro m  MBIC]b, aHaJIms3
dunocodckoro 3Hauenus peHomena Pycrasenu uepes usydenue ~CPCOHAKCH, STHUCCKHC H
CHUCTEMBI IEPCOHAXKEH, IOITUYECKOM CTPYKTYpPBI, OTHKO- MOJMTUHECKAC  MOTHBEL,
. IIO3TUYECKAss  CTPYKTYpa,
MNOJUTUYECKUX HJIeH, CHMBOJIHMKU M (DaHTACTUYECKUX SJIEMEHTOB .
R cucrema LIEHHOCTEH,
npousBeneHus. IloguepkuBaercs, 4TO HAEH, BOIUIOIIEHHBIE B
CPaBHUTEIBHOE
[OdME,  JIOIUKHBI - PACCMATPUBATECA  HE TONBKO B PAMKAX  pyrenarvnoperierie,

HAI[MOHAJILHOW JIUTEPATypbl, HO U B KOHTEKCTE YHHBEPCAIbHbBIX
YyenoBedecknx IeHHocTed. [loaToMy mpou3BeneHue TpaKTyeTcs
HE TPOCTO KaK MaMSTHUK T'PY3UHCKON CIOBECHOCTH, HO M Kak
pe3ynbTaT MEeXKYIbTYPHOTO Juanora u ooMeHa Mexay Boctoxom
n 3armagoM.

Metononorndeckass OCHOBAa HCCIEOBAHMS  BKJIKOYAET
CPaBHUTEIBHO-TUTEPATYPOBEIUECKUH, CTPYKTypHO-
CEMaHTUYECKUH  aHalu3, JIMHTBOIOATUYECKHMM MOAXON H

¢umnocodpckoe conocrapinenue. I[loatnueckuit ctunp PycraBenu
COIIOCTABJISIETCS. C TBOPYECTBOM TAKUX KJIACCHUKOB JIUTEPATYPHI
Bocroka, kak Huzamu n Anumep HaBou, 4To 1no3BoJIsSieT BBISIBUTD
XYI0KECTBEHHbIE M A3cTeThueckue cBs3u. [lepconaxu Tapwmoai,
Aprangun  u  Hecran-Jlapemxan  paccMmaTpuBaroTCs — Kak
penpe3eHTaHThl Pa3IUYHbIX CUCTEM LIEHHOCTEW, a UX AYIIEBHbIE
NepeKUBaHuUs, NMPEAAHHOCTh U JIOOOBb COOTHOCATCSA C OOIIMMHU
¢unocopckuMu KoJaMH BOCTOYHON U 3alagHOW JUTEepaTyphl.
Kpome Ttoro, Qanractuueckoe u3MepeHHE B TO3Me (3KU3Hb
Tapusna B memiepe, CUMBOJIMKA TUTPOBOW IIKYpbI, OMHCAHUSA
TaWHCTBEHHBIX CTPAHCTBHM, HapyllIeHHEe KOCMUYECKOI0 MopsaKa
U 0cobas pojb JKEHCKOrO MEepCOHaXa) aHAIM3UPYIOTCS Kak
Ba)KHBIE AJIEMEHTHI €€ PUI0COPCKO-CHMBOIMYECKOTO YPOBHSI.

20

YHUBEPCaJIbHBIE IICHHOCTH,
CHMBOJIMYECKHI YPOBEHb,
(hanTacTuueckue
JIEMEHTHI,  puiocodckas
WHTEpIpETaIHsL.


mailto:obidjonovamasuma001@gmail.com

KOMPARATIVISTIKA (Comparative Studies) Ne 4 (8)-2025

KIRISH

Sharq va G‘arb adabiy tafakkuri o‘rtasidagi aloqalarni o‘rganish bugungi
adabiyotshunoslikning eng muhim yo‘nalishlaridan biri hisoblanadi. Globallashuv
sharoitida madaniyatlarning o‘zaro ta’siri, estetik konseptlarning tutashuvi va
gadriyatlar tizimining shakllanishi adabiy manbalarni yangicha talgin etishni talab
qilmoqda. Bu jarayonda Shota Rustavelining “Y o‘lbars terisini yopingan qahramon”
dostoni fagat tarixiy yodgorlik emas, balki madaniyatlararo mulogot maydoni
sifatida ham tahlil etilishi zarur. Asarning jahon adabiy merosidagi o‘rni nafaqat
poetik strukturasi yoki gahramonlar tizimi bilan belgilanadi, balki uning ramziy
gatlamlari, fantastik unsurlari va falsafiy-axloqiy g‘oyalari bilan ham belgilanadi.

Zamonaviy ilmiy-adabiy izlanishlarga ko‘ra Shota Rustaveli fenomeni ko‘p
qirrali tadgiqotni taqozo etadi. Chunki “Yo‘lbars terisini yopingan qahramon” milliy
o‘zlik timsoli bo‘lish bilan birga, madaniyatlararo aloga va gadriyatlar almashinuvi
manbai sifatida ham garaladi. Qahramonlik, sadogat, muhabbat va insoniylik singari
an’anaviy motivlar bilan bir qatorda, doston tarkibida g‘orda kechgan iztiroblar,
yo‘lbars po‘stinining ramziyati, sirli hududlar va kosmik tartibning buzilishi kabi
fantastik tasvirlar ham muhim o‘rin tutadi. Ana shu fantastik qgatlamlar asarni
ramziy-falsafiy darajada boyitib, uni nafagat epik, balki falsafiy va umumbashariy
fenomen sifatida o‘qishga imkon beradi. Bu jihat dostonni gender nazariyasi,
psixoanaliz va intertekstual metodlar orgali talgin gilish imkoniyatini kengaytiradi.

Tadqiqotning dolzarbligi shundaki, Shota Rustavelining ijodi ko ‘pincha milliy
adabiyot doirasida o‘rganilgan, biroq uning poetik fenomenini Sharq va G‘arb
adabiy maktablari, zamonaviy falsafiy paradigmalari hamda fantastik gatlamlari
bilan giyosiy tahlil gilish orgali yanada kengroq yoritish mumkin. Shu tariga,
magolaning yangiligi Sh.Rustaveli asarini nafagat klassik adabiyot yodgorligi, balki
madaniyatshunoslik, falsafa va qiyosiy estetika bilan bog‘langan global hodisa
sifatida talgin gilishda namoyon bo‘ladi.

Ushbu tadqiqotning maqsadi “Yo‘lbars terisini yopingan qahramon”
dostonining poetik, ramziy va falsafiy gatlamlarini, shuningdek, undagi fantastik

unsurlarni tahlil qilish hamda uning jahoniy madaniyatdagi o‘rnini ko‘rsatishdan
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iboratdir. Tadqiqot vazifalari quyidagilardan iborat: birinchidan, dostonning poetik
struktura va kompozitsiyasini yangicha metodologiyalar asosida tahlil etish;
ikkinchidan, gahramonlar obrazini psixoanaliz va gender tadgiqgotlari kontekstida
o‘rganish; uchinchidan, asardagi fantastik unsurlarni ramziy-falsafiy jihatdan
sharhlab, ularning umumiy g‘oyaviy mazmunini aniqlash; nihoyat, Rustavelining
jjodiy uslubini Sharq va G‘arb adabiyoti bilan giyoslab, uni madaniyatlararo aloqa
va gadriyatlar almashinuvi fenomeni sifatida talgin etish.

Mazkur tadqiqotning ilmiy ahamiyati “Yo‘lbars terisini yopingan qahramon”
dostonini nafagat milliy adabiy meros namunasi sifatida, balki falsafiy ramzlari,
fantastik qatlamlari va madaniyatlararo mohiyati bilan jahoniy intellektual
merosning ajralmas qismi sifatida anglashga qaratilganida namoyon bo‘ladi.

ASOSIY QISM

Mumtoz adabiyot namunalari hagida gap ketganda adabiy meros va adabiy
ta’sir masalasi doimo dolzarb bo‘lib kelgan. Har bir xalgning yozma madaniyati
nafaqgat ichki estetik gadriyatlarni aks ettiradi, balki boshga madaniyatlar bilan
o‘zaro muloqot, ta’sir va yangilanish jarayonining ham muhim ko‘zgusidir. Bu
borada mumtoz Sharq va G‘arb adabiyotlari o‘rtasida yuzaga kelgan motivlar
o‘xshashligi, gahramonlik, muhabbat, fidoyilik va ruhiy poklanish kabi
timsollarning umumiyligi diggatga sazovordir. Shu nugtayi nazardan XII asr gruzin
shoiri Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini yopingan qahramon” dostoni nafagat
o‘z davrining badiiy yutug‘i, balki keyingi asrlarda ham G*‘arb va Sharq adabiyoti
rivojiga sezilarli ta’sir ko‘rsatgan betakror asardir. Atoqli adabiyotshunos olim
Magsud Shayxzoda ta’biri bilan aytganda “Qardosh gruzin xalqining eng muazzam
shoiri Shota Rustaveli bizning asrimizda jahon kutubxonalarida Firdavsiy, Nizomiy,
Navoiy, Dante, Shekspir, Gyote, Pushkin, Lermontov, Miskevichlar bilan bir safda
turishi tasodifiy hamsoyalik emas, albatta! “Vepxis — Tkaosani” va uni yaratgan
buyuk shoir nafagat o‘z xalqining, balki butun insoniyatning madaniy taraqqiyotida
muhim bosgich bo‘lgan ajoyib hodisa hisoblanishi lozimdir” (Shayxzoda M., 1973,
307). Magsud Shayxzodaning Shota Rustaveli ijjodiga oid mulohazalarini qo‘llab-

quvvatlagan holda, ushbu asarni yanada chuqurroq va ko‘p qirrali ilmiy tahlil qilish
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zarurligini ta’kidlamoqchimiz. Xususan, Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini
yopingan pahlavon” (“Vepxis Tkaosani”) dostoni o‘zining baynalmilal ahamiyati
bilan nafaqat gruzin adabiy an’analarida, balki Yaqin Sharq va Yevropa madaniy
kontekstida ham muhim fenomenal hodisadir. Asarda ilgari surilgan g‘oyalar
ijtimoiy tuzilmalar, axloqiy me’yorlar va falsafiy paradigmalar bilan bevosita
bog‘liq bo‘lib, ular o‘rta asr G‘arb va Sharq tafakkurining umumiy madaniy kodlari
bilan uyg‘unlashgan. Metrik-strukturaviy va semantik tahlillar shuni ko‘rsatadiki,
asar tarkibida antropologik, axloqiy va falsafiy g‘oyalar integratsiyalashgan. Shu
bois, “Yo‘lbars terisini yopingan pahlavon’ni jahoniy intellektual merosning bir
qismi sifatida o‘rganishda etnografik, tarixiy va adabiy manbalarni sinxron tahlil
qgilish zarur, deb hisoblaymiz. Bunday yondashuv Sh. Rustaveli ijodining madaniy
chegarasizligini aniglashtirishga, shuningdek, uning madaniyatlararo falsafiy va
adabiy ta’sir doirasini kengroq ochib berishga xizmat qiladi.

Asarda ilgari surilgan yuksak insoniy g‘oyalar, gahramonlik ruhi, muhabbatga
sadogat va do‘stlik motivlari zamonaviy adabiyotshunoslik doirasida ham yangi
yondashuvlar asosida tahlil qgilinishi lozim. O‘zbek kitobxoni uchun ushbu asarning
jozibasi, avvalo, uning yuksak badiiy saviyasida, obrazlar murakkabligida va
insoniy fazilatlar tarannumida namoyon bo‘lsa, ikkinchi tomondan, uning Magsud
Shayxzoda tomonidan amalga oshirilgan poetik tarjimasi orgali yangi badiiy ruh
kasb etganidir. Shayxzodaning tarjimasi fagatgina til evrilishi emas, balki asarning
o‘zbek adabiy tafakkuriga moslashuvi, uning o‘quvchi ongida yangicha ma’nolar
kasb etishi bilan gimmatlidir.

Ta’kidlash joizki, Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini yopingan gahramon”
dostoni oz davri uchun nafaqat badiiy, balki poetik shakl jihatidan ham yangilik
bo‘lgan. Asar o‘zining gat’iy ritm va qofiya tizimi bilan ajralib turadi. Har bir band
to‘rtlikdan tashkil topgan bo‘lib, “Rustaveli katrenlari” (Rustavelian quatrain) deb
ataluvchi o‘ziga xos shaklda — 16 bo‘g‘inli to‘rt misrali satrlar (monorim)dan iborat
(Rayfield D., 2010, 119). Bu struktura Shargning ruboiy an’anasi bilan yaqinlik kasb
etsa-da, Sh.Rustavelining poetik mahorati uni yangi ifoda vositasiga aylantiradi.

Shakl jihatidan Sh.Rustaveli gruzin she’riyatiga G‘arb epikasi va Sharg hikmatnamo
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poeziyasining elementlarini olib kiradi. Aynigsa, epitetlar, tashbehlar, ramzlarning
tizimli qo‘llanilishi uni mumtoz Sharq adabiy uslubidan ajratib turmaydi, balki
uyg‘unlashtiradi. Xususan, asar muqaddimasida Shota Rustavelining quyidagicha
satrlarini uchratish mumkin:

Amirong‘a gasidasin bag‘ishladi Xoneli.

Abdulmasih shijoatin ulug‘ladi Shavteli,

Dilargetni ko‘p tarannum qilgandi Tmogveli... (Rustaveli Sh., 1966, 13)

Ushbu mashhur to‘rtlikda shoir o‘zidan ilgari yashab ijod qilgan uch adib
nomini tilga oladi. Ushbu misralarda ular tomonidan kuylangan epik obrazlar
sanaladi va ularga nisbatan Rustavelining adabiy pozitsiyasi aniglanadi. Tarixiy
manbalar asosida aniglanishicha, bu shoirlardan birinchisi - Mose Xoneli bo‘lib, u
XII asr o‘rtalarida yashagan va “Amiran-Darejoni” nomli gahramonlik qissasining
muallifi sifatida tanilgan. Ikkinchi shoir - Chaxrug Shavteli, u dostondagi
Abdulmasih obrazining kuychisi sifatida tilga olinadi. Uchinchi nom - Tmogveli,
ehtimol “Tmogvali” ya’ni “Tmogalik” deb tushunilishi mumkin bo‘lib, bu shoir
Dilarget obraziga bag‘ishlab ko‘plab asarlar yaratgan. To‘rtinchi qator esa bevosita
Shota Rustavelining o‘ziga tegishli bo‘lib, u asar qahramoni Tariel haqida “yig‘lab-
yig‘lab kuylagan”ini ta’kidlaydi. Tarielni yig‘lab-yig‘lab kuyladi Rustaveli. Bu
misralar beixtiyor Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonidan olingan
parchani yodimizga soladi:

Menki talab yo‘lida qo‘ydum gadam,

Bordur umidimki, chu tutsam galam,

Yo‘ldasa, bu yo‘lda Nizomiy yo‘lum,

Qo‘ldasa, Xusrav bila Jomiy qo‘lum. (Navoiy A., 2006, 47)

Shota Rustaveli Xoneli, Shavteli va Tmogveli singari salaflarini nomma-nom
tilga olib, ularning gahramonlik dostoni yaratishdagi xizmatlarini e’tirof etadi. O‘zi
esa bu an’anani davom ettirib, Tariel obrazini kuylaganini bildiradi. Bu bilan u 0‘z
jjodi mustaqil bo‘lishiga qaramay, uni tarixiy-adabiy merosning mantigiy
davomchisi sifatida ko‘rsatadi. Alisher Navoiy ham, “Xamsa’ni yaratish niyatida,

o‘zidan ilgari shu yo‘ldan o‘tgan buyuk salaflariga murojaat giladi. U Nizomiy
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Ganjaviy, Amir Xusrav Dehlaviy va Abdurahmon Jomiy nomlarini tilga olib, ularni
0‘z yo‘lida rahnamolardek tasvirlaydi. Navoiy ularning izidan borishga umid
bildiradi va bu orqali adabiyotda shaxsiy da’vodan ko‘ra, uzviylik va madaniy
merosga hurmat ustuvorligini ko‘zda tutadi. Bu ikki matn orasidagi yaqinlik, avvalo,
Sharq adabiyotiga xos bo‘lgan adabiy-madaniy uzviylik tamoyiliga asoslanadi.
Sharqdagi mumtoz adabiyot maktablarida shoir o‘z ijodini avvalgi ustozlar
an’anasiga tayangan holda boshlab, ular bilan ruhiy va estetik bog‘liglikni
ta’minlashga intilgan. Shoirning ijodi nafaqat individual ilhom mahsuli, balki
avvalgi adabiy zamin ustida qurilgan madaniy binoning davomiy bir gismi sifatida
garalgan.

Shu bilan birga “Yo‘lbars terisini yopingan pahlavon” dostonidagi vogealar
mumtoz nasriy an’analar asosida qurilgan: muqaddima, sarguzasht, to‘qnashuv,
ruhiy sinov va yakuniy g‘alaba. Uch asosiy qahramon: Avtandil, Tariel va Neston-
Darijon o‘zaro bog‘langan uchta dramatik yo‘nalishni tashkil etadi. Syujet chizig‘i
o‘zida tashqi harakat bilan birga ichki, ruhiy o‘zgarishlarni ham gamrab oladi (Nasr,
S., 2002, 79). Tarielning g‘or ichida yolg‘iz yashashi oddiy voqelik emas emas,
balki ruhiy izolyatsiyaning poetik vogelanishidir. Bu holat G. Jungning
“individuatsiya jarayoni” haqidagi nazariyasini yodga soladi (Jung C., 1968, 68).
Unga ko‘ra qahramon jamiyatdan ajralgan holda o‘z “soyasi” bilan yuzlashadi.
Do‘stlik motivi dostonda faqat voqeaviy element emas, balki axlogiy-estetik
mezondir. Avtandilning Tarielga bo‘lgan sadoqgati sharq tasavvuf adabiyotidagi
“fidoly murid” obraziga yaqin turadi. Bu motiv G‘arb ritsarlik adabiyotidagi “loyal
companion’ tipologiyasiga mos keladi (Luis K., 1956, 56). Har ikkala holatda ham
mazkur obraz o‘zga uchun kurashga tayyorlik, fidoyilik va insoniy ideallarning
sodiglik orqgali aks etishini bildiradi. Neston-Darijon obrazi mumtoz Sharq
adabiyotidagi Layli, Shirin, Zuhro kabi mukammal ayol timsollarining davomi
sifatida talgin gilinadi. Ammo ularning aksarida bunday obrazlar “ojiza” bo‘lsa,
Neston faol inson sifatida syujetda hal qiluvchi rol o‘ynaydi. U “ideal ayol” emas,
balki iroda va qgaror sohibasidir (Gaprindashvili T., 1995, 29). Zamonaviy gender

tadqgiqgotlari kontekstida, Neston Darijon obrazi patriarxal tasvirga muqobil bo‘lgan
25



KOMPARATIVISTIKA (Comparative Studies) Ne 4 (8)-2025

“mustaqil ayol” arxetipini namoyon qiladi (Batler J., 1990, 63). Bu esa dostonda
ayol obrazining o‘rni fagat sevgi obyekti emas, balki ijtimoiy va axloqiy kuch
sifatida talgin etilishidan dalolat beradi. Masalan,

Neston dedi: “Men ayolman, ayollarcha o‘ylayman,

Ammo bekor qon to‘kishga aslo rozi bo‘lmayman.

Shahzodani o‘ldir faqat, lashkarini qilma xor,

Taqir yerdan meva unar, Tangri bersa, ey sardor” (Rustaveli Sh. 1966, 217).

Bu satrda Neston-Darijon o°‘z tabiatini inkor etmaydi, ya’ni “erkaklarcha
qat’iyat” ko‘rsatishga urinmaydi. Aksincha, u ayollikni o‘zining axloqiy va siyosiy
qarorlarida asosiy nuqtayi nazar sifatida oladi. Bu pozitsiya taslim bo‘lish emas,
balki axlogiy nuqtayi nazardan yuksaklik ifodasidir. Klassik g‘arb nasrida ko‘p
hollarda ayol obrazlari “erkaklar maqomi”ga intilishga intiladi (masalan,
“Nibelunglar haqida doston”’dagi Bryunxilda, antik yunon afsonalaridagi Atalanta).
Neston esa ayollikni axlogiy ustunlik sifatida ifodalaydi va bu mazkur davr
adabiyoti uchun yangi yondashuv edi. Qolaversa, bu satrda u axlogiy va siyosiy
pozitsiyasini qat’iy bildiradi: urush vositasida yovuzlik qilmaslik kerak. Boshqacha
aytganda, Neston asosiy zulm manbasini, ya’ni shahzodani jazolash kerak, deb
hisoblaydi. Lekin oddiy xalqgni, askarni jazolashni noo‘rin deb biladi. Ya’ni Neston-
Darijon ayricha jazolash (differensial yondashuv) tarafdoridir.

Avtandil va Tarielning sayohatlari doston strukturasininh yadrosini tashkil
etadi. Bu safar adabiyotshunos K. Jung tomonidan ilgari surilgan “qahramonning
yo‘li” (hero‘s journey) deb atalmish psixologik arxetipga mos keladi. Bunday
struktura Homerning “Odisseya”, Firdavsiyning “Shohnoma”, hatto “Alpomish”
dostonlarida ham mavjud. Har bir sinov qahramonni ruhiy o‘sishga yaqinlashtiradi.
Tarielning yo‘lbars terisiga o‘ranib, g‘or ichida yashashi — bu sufiylikdagi “uzlatga
chekinish” konsepsiyasini eslatadi. Ruhiy uzlat, haqiqatni anglash yo‘lida jismoniy
emas, ma’naviy poklanishdir (Jung K. 1968, 35).

“Yo‘lbars terisini yopingan gahramon” dostoni Sharq va Yevropa adabiy
an’analari tutashgan nuqtada shakllangan badiiy-falsafiy tizimdir. Asar syujet

dinamikasidan tashgari, gahramonlar nutqi, poetik struktura, timsollar va
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lingvopoetik detallar orqali o‘rta asr kishisining axloqiy, siyosiy va ma’naviy
muammolariga javob izlaydi. Har bir gahramon bu matnda mustaqil estetik va
ideologik yuklamaga ega bo‘lib, ular orasidagi muloqot asarning ichki gnoseologik
mexanizmini tashkil etadi.Tariel obrazida odatiy epik jasorat emas, balki sezgi va
anglash o‘rtasidagi ziddiyat yechimi izlanadi. U g‘alaba va yo‘qotish, ehtiros va
iroda o‘rtasidagi murakkab jarayonlarni o‘zida mujassamlashtiradi. Avtandil esa
oqillik va fidoyilikning timsoli sifatida mantiqiy tafakkur va do‘stlik tamoyillarini
ilgari suradi. Neston-Darijon obrazi asarga gahramonlik tushunchasiga mugqobil
axlogiy pozitsiya olib kiradi. U kuch orgali emas, imon, sabr va siyosiy ong orgali
ta’sir etuvchi faol shaxs sifatida namoyon bo‘ladi.

Dostonda ziddiyatlar shunchaki dramatik garama-garshilik emas, balki
madaniy gatlamlarning to‘gnashuvi sifatida aks etadi. Masalan, arab hukmdori, yoki
boshga yovuz obrazlar real antagonistik kuchdan ko‘ra ko‘proq aksil qadriyatlar
tizimini ifodalaydi. Shu ma’noda, har bir tafsilot: qurol, kiyim, yo‘l, maktub, tun,
yig‘i semantik yuklamaga ega bo‘lib, ular timsollar tizimida muhim pozitsiyani
egallaydi. Shu tariga, “Yo‘lbars terisini yopingan qahramon” dostoni mumtoz epik
an’anani saqlagan holda, uni axloqiy, siyosiy va madaniy mubohasa maydoniga
aylantiradi. Asarni nafagat poetik voqgelik sifatida, balki gadriyatlar ustidan olib
borilgan tafakkuriy tahlil sifatida o‘qish lozim. Bu jihatdan u jahon adabiyot
doirasida alohida ilmiy tadgiqotni talab etuvchi kompleks adabiy-falsafiy fenomen
sifatida garalishi kerak.

Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini yopingan gahramon” dostoni ko‘pincha
qahramonlik, muhabbat va sadoqat timsoli sifatida o‘rganiladi. Ammo asarda
mavjud bo‘lgan ayrim voqealar, obrazlar va ramziy tafsilotlar fantastik unsurlar
tarzida ham talgin qilinishi mumkin. Of‘rta asrlarda yozilgan dostonlarda
“fantastika” tushunchasi zamonaviy ilmiy-fantastik janrdagi kabi aniq
shakllanmagan bo‘lsa-da, ular o‘z davr odamlari uchun haqiqat va xayol orasidagi
chegarani buzuvchi, “g‘ayritabiiy” hodisalar sifatida idrok etilgan. Shu jihatdan
Rustaveli dostoni ham mifologik, simvolik va fantastik gatlamlarga boydir.Birinchi

navbatda, asardagi yovvoyi hayvonlar tasvirini ko‘rib chigamiz. Dostonning ayrim
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sahnalarida gahramonlar kuchli hayvonlar bilan, odamiylik chegarasidan
tashqaridagi mavjudotlar bilan to‘qnashadi. Bu obrazlar oddiy ‘ertakona
mavjudotlar” emas, balki inson ruhiyatidagi salbiy instinktlar, ijtimoiy zulm va
axlogiy ingiroz ramzi sifatida garalishi mumkin. Masalan, Tarielning janglari
nafagat jismoniy kuch sinovi, balki ichki qo‘rquv, shubha va iztirob bilan
kurashning timsoli sifatida ham talqin qilinadi. Jungning “individuatsiya”
konsepsiyasidan kelib chigib aytganda, gahramonning ajdarhoga qarshi kurashi
insonning o‘z “soyasi” bilan yuzlashuv jarayonidir. Bu talqin asardagi fantastik
elementlarning chuqur falsafiy-psixologik mohiyatini ochib beradi. Tarielning
g‘orda kechgan hayoti alohida e’tiborga loyiqdir. Dostonda u sevgilisi Neston
Darijondan ayrilgach, chuqur iztiroblarga berilib, odamlar jamiyatidan chekinadi. U
g‘orda yashab, yovvoyi hayvonlarni o‘ldiradi va ularning terisiga burkanib yuradi.
Bu vogea tashqi ko‘rinishda sarguzasht elementiga o‘xshab tuyulsa-da, aslida
chuqur ramziy mazmunga ega. Yo‘lbars terisi tabiatning yovvoyi qudratini bildiradi,
Tarielning uni kiyishi esa insonning ichki instinktlar bilan to‘gnashuvi va ularni
o‘zlashtirish jarayonini ifodalaydi. Dostonda Avtandil tilidan aytilgan quyidagi
ta’rif so‘zlarimiz tasdig‘i bo‘la oladi:

“U pachaglab zo‘r devlarni o‘zi yashar bir g‘orda

Shoh gasridan gochgin bir giz unga kaniz gatorida

Yo‘lbars po‘stin yopinib u, bu olamni der foniy

Shu sababli mensimaydi g‘aznalarni, dunyoni” (Rustaveli Sh. 1966, 101)

Mazkur ta’rif dostonda mavjud fantastik gatlamlarni yanada aniqroq namoyon
etadi. G‘ordagi hayot manzaralari, yo‘lbars terisi ramzidagi qorishiqlik, noma’lum
gizning timsoli hamda dunyo va boyliklarga nisbatan bepisand munosabat
qahramonning ruhiy iztiroblari va falsafiy qarashlari bilan uzviy bog‘lanadi. Ushbu
parcha nafagat Tarielning individual transformatsiyasini yoritadi, balki Rustaveli
matnida g‘ayritabily va ramziy unsurlar birikib, asarni oddiy epik vogealardan
yugori darajadagi falsafiy-badiily fenomen sifatida shakllantirayotganini ham
tasdiglaydi.
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Ikkinchidan, dostonda gahramonlarning uzoq safarlari tasvirida muallif
tomonidan yaratilgan g‘ayritabiiy manzaralar diqgqatga sazovordir. Rustaveli epik
vogelikni real geografik makonlar bilan cheklab qo‘ymaydi, balki ularni sehrli va
sirli muhit orgali kengaytiradi. Buni quyidagi satrlar yorqgin dalillaydi:

“Afsunidan dengizlarda ko‘tarilgay bo‘ronlar

Kemalar g‘arq, ko‘zlaridan ayrilgay ne insonlar

To‘lginlarda tik chopishar xuddi yerda yurgandek

Kunduzni tun qilar, tunni quyosh balqib turgandek”(Rustaveli Sh. 1966, 188).

Mazkur parcha epik voqgealarga fantastik ohang bag‘ishlaydi. Bo‘ronning afsun
ta’sirida yuzaga kelishi, kemalarning g‘arq bo‘lishi va insonlarning nobud bo‘lishi
tasviri insoniyatning tabily va kosmik kuchlar garshisidagi ojizligini ko‘rsatadi.
To‘lgin ustida “yerda yurgandek™ chopayotgan qiyofalar esa real mantigni inkor
etuvchi, mutlaq g‘ayritabiiy hodisadir. Shuningdek, kunduzning tunga, tunning
kunduzga aylanib ketishi tabiat tartibining izdan chigishini ifodalaydi. Bu kabi
tasvirlar dostonning ramziy-fantastik gatlamini yanada kuchaytiradi va
qahramonlarning safarlarini oddiy geografik yo‘l emas, balki falsafiy-metafizik
tajriba sifatida ko‘rsatadi.Masalan, Tarielning g‘orda yolg‘izlikda yashashi,
Avtandilning uzoq o‘lkalarga safarlari, Neston-Darijonning asirlikdan ozod bo‘lish
jarayoni — barchasi insoniyatning bilishga bo‘lgan intilishi, noma’lumni anglash
istagini ifodalaydi. Demak, doston syujeti fagat romantik sarguzasht emas, balki
“fantastik kashfiyot” ruhidagi intellektual safar sifatida ham talqin etilishi mumkin.

Uchinchi muhim jihat — dostondagi g ayritabiiy hodisalar va ramziy belgilar.
Masalan, Tarielning yo‘lbars terisini kiyishi oddiy “jasorat belgisi” emas, balki
ramziy va fantastik xarakterga ega. Yo‘lbars terisi hayvoniy kuch, tabiatning
yovvoyi qudrati va insonning ichki instinktlarini ifodalaydi. Shu bilan birga,
gqahramonning bu timsol orqali 0‘zini namoyon qilishi uni insoniylik va hayvoniylik,
ong va instinkt o‘rtasidagi murakkab ziddiyatga qo‘yadi. Zamonaviy o‘quvchi
uchun bu obraz “ilmiy-fantastik tajriba”ga o‘xshashdir: inson o‘zining genetik,
biologik va psixologik chegaralarini sinovdan o‘tkazmoqda.Shuningdek, dostonda

ayol obrazlarining fantastik qiyofasi ham muhim o‘rin tutadi. Neston-Darijon
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obrazida klassik “ideal ayol” emas, balki qaror gabul giluvchi, siyosiy ongli, iroda
sohibasi sifatidagi ayol ko‘rinadi. Uning ayrim nutqlari zamonaviy gender
tadgiqotlari nuqtayi nazaridan “fantastik inqilobiy qadam” sifatida qaralishi
mumkin. Chunki o‘rta asr adabiyotida ayol ko‘pincha passiv sevgi obyekti bo‘lgan
bo‘lsa, Rustavelining dostonida u faol qaror qabul qiluvchi, tarixiy jarayonlarga
bevosita ta’sir etuvchi shaxsdir. Bu esa 0‘z davri uchun yangilik bo‘lib, zamonaviy
fantastik adabiyotlarda uchraydigan “mustaqil ayol gahramon” tipologiyasiga
yaginlashadi.

XULOSA

Yugoridagi tahlillar shuni ko‘rsatadiki, Shota Rustavelining “Yo‘lbars terisini
yopingan qahramon” dostoni oddiy epik asar doirasidan chiqib, ramziy va fantastik
unsurlari bilan keng gamrovli falsafiy-badiiy fenomen sifatida namoyon bo‘ladi.
Tarielning g‘orda yashashi, yo‘lbars po‘stinining ramziyati, noma’lum hududlar
tasviri va kosmik tartibning izdan chigishi kabi epizodlar asarning nafagat
gahramonlik, balki inson ruhiyatining ichki ziddiyatlarini yorituvchi gatlamlarga
ega ekanini ko‘rsatdi. Bunday unsurlar dostonda mavjud bo‘lgan madaniyatlararo
mulogot va umuminsoniy qadriyatlarning badiiy ifodasini ham yanada
ravshanlashtiradi.

Tadgigotdan kelib chigadigan yakuniy xulosa shuki, Rustaveli fenomenini
chuqurroq o‘rganish nafaqat gruzin adabiyoti yoki Sharq epik an’analari doirasida,
balki jahon adabiy merosining tarkibiy gismi sifatida olib borilishi lozim. Asardagi
fantastik va ramziy motivlar o‘zaro uyg‘unlashib, uni madaniyatlararo integratsiya
maydoniga aylantiradi. Shu sababli, dostonni zamonaviy nazariy yondashuvlar
asosida gayta o‘qish, uni lingvopoetik, falsafiy va madaniyatshunoslik nuqtayi
nazaridan keng gamrovli tadqiq qilish dolzarbdir. Bizning-cha, kelgusidagi
izlanishlarda dostondagi fantastik unsurlarni boshga mumtoz epik asarlar bilan
qiyosiy tahlil qilish, xususan, Nizomiy, Navoiy yoki Dante ijodi bilan bog‘liq
jihatlarni aniglash magsadga muvofigdir. Bundan tashqari, asarni zamonaviy ilmiy-
fantastik janr paradigmalari kontekstida o‘rganish, uning bugungi badiiy jarayonga

ta’sirini izchil tadqiq etish istigbolli yo‘nalishlardan biri bo‘lib qolmoqda.
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Shuningdek, gender tadgiqotlari va psixologik nazariyalar asosida gahramonlar
timsolini tahlil gilish Rustaveli fenomenining yangi girralarini ochib berishi

mumkin.
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